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PSS & SN

Die ‘ﬁ'ﬂl‘]i&gﬂﬂdﬁ Arbeit hat mir vor ihrer Verdffent-
lichung vorgelegen. Die Untersuchungen stiitzen sich, theo-
retisch betrachtet, in so auffallender Weise auf die Construetion
der linken Hand, auf den Bau und die Quintenstimmung der
Geige und auf die wichtigsten tomischen Verhiltnisse in der
Gestaltung der Mﬂlﬁdie und Harmonie, dass man ihre Grund-
lagen als die absolut natiirlichen Ausgangspunkte fiir die Her-
stellung einer rationellen Violintechnik ansehen muss. Die
gewonnenen Resultate erscheinen dabei so neu und fiir die
Entwickelung des Violinstudiums so vielversprechend, dass ich
' glaube, ihre Kenntnissnahme auf das Angelegentlichste empfehlen
zu sollen. Die Priifung selbst wird freilich den bervorragen-
deren Vertretern der Violinspielkunst iiberlassen bleiben miissen.

Berlin, den 23. Januar 1885.
0. Tiersch.
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Einleitung,

Allen Geigern, welche rastlos nach grosster Vervollkomm-
nung in ihrer Kunst streben, sei dieses Werk gewidmet.

Es wiirde mich freuen, wenn dasselbe diejenige Aufnahme
finden wiirde, die ich ibm von ganzem Herzen wiinsche. Der
geehrte Leser wolle den Neuerungen, die ich bringe, vorurtheils-
fre1 gegeniibertreten und sie auf ihre Natiirlichkeit und logische
Entwickelung hin priifen. Sollte man finden, dass diese Neu-
erungen pracktisch sind, so wird man gewiss gerne seinen
alten Gewohnheiten entsagen und dem Neuen bereitwillig die
Thore oOffnen.

Besonders den angehenden und vorgeschrittenen Solisten
glaube ich mit meiner Arbeit eine gesunde Grundlage fiir ihre
Studien zu bieten, nach der sie schnell und sicher ihre Technik
verbessern und vergrossern kénnen, ohne befiirchten zu miissen,
Ileiss und Miihe erfolglos zu vergeuden.

Fiir das offentliche Spiel gehdrt ein viel sorgfiltigeres
und ernsteres Studium als fiir das Orchesterspiel und fiir die
hdusliche Uebung, das weiss der Solist am allerbesten selbst
zu beurtheilen. Das offentliche Spiel muss man erlernen; es
gehort eine formliche Routine dazu. Nur derjenige Solist wird
Fortschritte machen, der wihrend seines Spiels zu beobachten
versteht und die gemachten Erfahrungen auf sein Studium
iibertrdgt. Er hat zu beurtheilen, wo Nachhiilfe néthig ist in
musikalischer wie in technischer Beziehung. Es gehort daher
zu einem Solisten nicht nur ein guter Techniker, der wmit der
nothigen Sicherheit das betrefftende Musikstiick spielen kann,
sondern auch ein guter Musiker, der das, was er vortragen will,
musikaliseh vollstindig erfasst und sich zu eigen gemacht hat.
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Wer gut vortragen will, muss davon iiberzeugt sein, dass er
das Vorzutragende selbst versteht, dass es ihm vollstindig klar
ist; er muss ferner so gut geiibt haben, dass er technisch selbst
die schwierigsten Stellen mit Sicherheit und Acuratesse horen
lassen kann. Nichts ist nun gerade so sehwer fiir den Violin-
solisten, als eine absolut reine Intonation, besonders fiir die
kurze Zeit seines offentlichen Spiels. Der Gedanke, dass seine
Intonation nicht rein sein konnte, hat schon Manchen den Kopf
verlieren lassen. Wir haben daher grosse Techniker, die gar
nicht wagen, Offentlich zu spielen, — und als Gegenstiick dazu
zahlreiche Wagehilse, die sich bei jeder Gelegenheit blamiren.

Wo 1st nun aber der Fehler zu suchen? — Das Tastge-
fith], welches bei der Abmessung der Intervalle eine grosse
Rolle spielt, ist kein selbststindig ausgebildetes; das Gehor aber
allein ist nicht im Stande, diesem Mangel abzuhelfen, weil es
nur dann nachhelfen kann, wenn es zu spit ist, d. h. wenn
der unreine Ton schon zum Vorschein gekommen ist.

Diese Uebelstinde zu beseitigen und gleichzeitig eine An-
weisung zu geben, wie man das Tastgefiihl der Finger zu einem
selbststindigen ausbilden kann, ist der Zweck meiner Arbeit. —*)

Sollen Tone von verschiedener Tonhiohe auf einer Saite
erklingen, so bedarf es der Finger der linken Hand, welche
an verschiedenen Stellen die Saite niederdriicken miissen. Das
Aufstellen der Finger ist nun kein willkiirliches, sondern ein
durch Gesetze bestimmtes. Krstens miissen die Finger senk-
recht mit gekriimmten Gelenken niederfallen, da ihnen dadurch
die nithige Kraft verliechen wird; zweitens wird ihnen nur ein
bestimmter Raum zu Theil, in welehem sie sich bei den ver-
schiedenen Lagen der Hand bewegen diirfen und in dem die
von ihnen zu greifenden Tone liegen. Verlisst ein Finger den
ihm zugetheilten Raum, so beriihrt er eine neue Lage; die
librigen Finger folgen ihm nach, und es findet dann ein Lagen-
wechsel statt. — KEine Ausnahme hiervon macht das sogenannte
o2Ablangen von Ténen®, welches darin besteht, dass von
einem Aussen-Finger (1. oder 4.) ein Ton aus einer andern
Lage geholt oder hinzugezogen wird. Der betreffende Finger

¥) Man mdge daher nicht die Forderungen an dieselbe stellen,
die man gewohnt ist, von jeder Violinschule erfiillt zun sehen. Es ist
sogar absichtlich vermieden worden, das zu bringen, was jedem Geiger
zur Geniige bekannt ist. Beriihrt wurde nur das, was zur Erklirung
und zum schnelleren Verstiindniss des Neugebrachten nothwendig war,

Natiirlich liegt die Absicht vor, nach gen in diesem Buche aufge-
stellten Prinzipien eine Violinschule in ihrem ganzen Umfange zu schreiben:
denn diese Prinzipien bergen ja eigentlich erst die Grundlagen in sich,
welche unbedingt zu einer guten Violinschule néthig sind.
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begiebt sich jedoch sofort wieder in seine eigentliche Lage
zuriiek,

,Lage* nennt man daber den Raum auf dem Griffbrett,
in welchem die Tone aller 4 Saiten liegen, die bei stillstehender
Hand von den 4 Fingern gegriffen werden. Die dem Sattel
zunéichst liegende Lage nennt man die erste, die dann folgende
die zweite u. s. w.

Beziffern kann man sie nach der Stufenfolge der dia-
tonischen Tonleiter, doch miissen die Tone derselben auf einer
Saite liegen. Der Anfangston der Tonleiter darf nicht weiter
als einen Ganzton vom Sattel entfernt liegen.

s~
%~
™~

—— v .
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In jeder Lage ist der entsprechende Ton mit dem 1. Finger
zu greifen; von ihm aus werden dann die iibrigen Stufen der
betreffenden Tonleiter auf den verschiedenen Saiten nach der
natiirlichen Folge der Finger gegriffen.

Ehe wir nidher auf die Lagen eingehen kénnen, miissen
wir uns erst tiber die Stimmung der Saiten klar werden.

Die 4 Saiten, welche in Quinten gestimmt sind, fiihren
die Namen der Toéne, deren Klang sie von sich gehen; sie
heissen (von der tieferen nach der hoheren gezihlt): G-, D-,
A- und E-Saite. Die Quintenstimmung ist eine #dusserst ge-
schickt gewilhlte und ausgesuchte, welche keiner weiteren
Verinderung und Verbesserung bedarf.

1) Erhilt die Geige durch die Quintenstimmung einen
hellen, starken und wolklingenden Ton.

2) Ist die Quinte néichst der Octave dasjenige Intervall,
bei dem die allergeringste Abweichung von der
Reinheit am allerersten wahrgenommen wird.

3) Bildet die Quinte in der melodischen Gestaltung

wie 1m accordischen Aufbau der Tonstlicke die
Hauptsache.
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4) Werden durch die Quintenstimmung die zu greifenden
Tone den Fingern am allerzuginglichsten, wie wir
bei den Tonleitern (Abschnitt 1) sehen werden.™)

Wir gehen nun zu den Lagen iiber.

Vergegenwirtigen wir uns das Griffbrett, so sehen wir,
dass die am Sattel liegenden Tone as, es, £, / Quinten bilden,
denen einen halben Ton héher die Quinten «, e, %, fis folgen.
Diese 8 Tine werden mit dem ersten Finger gegriffen. Stellt
man nun den ersten Finger in der Richtung auf, in der die
Tone liegen, was doch ecine natiirliche Folge ist, so wird diese
Stellung eine rechtwinklige und nicht wie bisher eine :chrige,
Dies verhiilt sich mit den andern Fingern ebenso; sie mlissen
auch in-der Quintenrichtung aufgestellt werden. Es entsteht
der Vortheil, dass alle 4 Finger in gleicher Richtung stehen,
in einer Richtung, welche, wie spiiter gelehrt wird, durch die
gegeniiberliegenden Quinten controllirt werden kann, wohin-
gegen bei der alten schriigen Stellung, wo jeder Finger eine
besondere Richtung hat, eine Controlle nach der Lage der zu
greifenden Tone tiberhaupt nicht stattfinden kann.

Da ferner die T'one der hioheren Lagen auch in der Quin-
tenrichiung sich befinden, die Lage der ToOne also in allen
Positionen dieselbe bleibt, nur mit dem Unterschied, dass sie,
je hoher sie liegen, dem entsprechend enggriffiger werden, so ist
cine andere Stellung der Finger iiberfllissig; die Finger werden
in der zehnten Lage ebenso stehen wie in der ersten, sie werden
nie cine andere Stellung einnehmen kénnen, da sie durch die
hinzugedachten gegeniiberliegenden Quinten immer in die ur-
spriingliche Quintenrichtung zuriickgewiesen werden.

Wir haben nun fiir alle Lagen eine gleiche Stellung der
Finger und folglich der Hand erzielt — also eine Normal-
Stellung. Die Hand des Spielers wird (gleich einer Maschine,
welche auf festen Geleisen einhergeht) alle Lagen durchwandern,
ohne jene unschonen Verrenkungen zu machen, die wir jetzt bei

~  *) Es ist entschieden ein Fehler, den Schiiler die Tonhohe der
! Intervalle durch das Dazwischenstreichen der leeren Saiten reguliren
. zu lassen oder solche Sitze (Tonstiicke) zu withlen, ber denen die leeren
' Saiten die Hauptrollen spielen. Nach dem Erklingen der leeren Saiten
niimlich, wobexr alle Finger in die Héhe gehoben werden, muss stets
ein freier Einsatz desjenigen Fingers erfolgen, der den niichstfolgenden
Ton zu greifen hat. Diesem Finger fehlt aber nun jeder riiumliche
Anhalt; sein Aufsetzen wird infolgedessen ein unsicheres und der Erzauﬁ'te
~ Ton ist darum meist unrein. Besser 1st es, solche Sitze vorzuziehen, die
in den B-Tonarten notirt sind und in welchen ein oder der andere Finger
] (am besten der erste) immer liingere Zeit liegen bleibt; nach diesem
j liegenden Finger kionnen dann die iibrigen Finger ihre Intervalle sicher
abmessen (siehe Abschnitt I).

—
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so vielen Geigern sehen; bei Geigern, welche fiir jeden Ton,
jeden Griff, so oft auch derselbe auftritt, eine andere Stellung
der Hand zum Vorschein bringen und infolgedessen nie zu einer
reinen und glatten Technik kommen, weil sie das Hauptziel:
die Ruhe der linken Hand nie erreichen.

Der Grundsatz, die Finger in die Richtung der zu greifen-
den Tine zu setzen, ergiebt von selbst alle Vorziige einer guten
Haltung, obne dass man darauf zu achien braucht.

1)

Wird durch die rechtwinklige Stellung der Hand der
Ellenbogen gentigend unter der Geige hinweg nach
der Brust gedringt.

2) Das Freiliegen der Hand fordert das gehérige Fest-

3)
4)

5)
6)

halten mit dem Kinn.
Die Geige wird in gleicher Htéhe mit der Schulter
gehalten.
Die Ruhe der linken Hand (der Hauptzweck meines
System’s) fordert das Ruhighalten der Geige, wodurch
ﬂnch alle unndithigen Bewegungen des Korpers auf-
oren.
Dureh das gehorige Einwirtsziehen des Ellenbogens
legt sich von selbst der rechte Arm an den Kdorper an.
Dureh die Ruhe der linken Hand und des linken
Arms tritt auch (da Arme und Hinde dieselben Be-
wegungen gern zu gleicher Zeit machen) mehr Ruhe
des rechten Arms ein; man wird mehr das Hand-
gelenk benutzen, wodurch dasselbe sich besser aus-
bildet; der Bogenstrich ferner wird gleichmiissiger,
sicherer und geschmeidiger dadurch, und der Bogen
wird jetzt nicht nur parallel mit dem Stege und dem
Sattel, sondern ﬂll{}lllj parallel mit den Fingern der
linken Hand gefiihrt. Endlich wird durech Mitgreifen
der stummen Quinten (siche Abschnitt J) das Einstu-
diren ein viel sorgfiltigeres; das sogenannte Wischen,
was in dem Uebergehen und Auslassen von Tonen
besteht, wird vollstiindig aufhéren, ebenso wird dem
unmusikalischen Zuschnellnehmen der Tempi ge-
steuert.

Man wird viel rubiger und gesetzter geigen, schon infolge
des Sicherheitsgefiihls, welches jeder Geiger bekommt.

Yon der Besaitung der Violine.

Von den grossen Meistern Spohr und Paganini wissen wir,
dass sie die Besaitung ihres Instruments mit ganz besonderer
Sorgfalt vorzunehmen pflegten. Wiihrend Spohr die Stiirke der
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Saiten nach deren Wohlklang auf der Geige bestimmte, den
mittelstarken Bezug jedoch, der leichteren Behandlung wegen
vorzog, benutzte Paganini nur schwache Saiten:
| 1) weil er vorzugsweise die hohen Lagen benutzte,
2) wegen des hiufigen Benutzens der Flageolettone,
3) wegen des ofteren Piccicato der linken Hand,
4) wegen des Ofteren Hoherstimmens der Geige.

Fiir unsere heuntige Technik, welche nicht einseitig sein
darf und soviel wie méglich allen Componisten gerecht werden
muss, ist ein schwacher Bezug, der nur Berechtigung bei Pa-
ganinl's und &hnlichen Werken findet, nicht zu empfehlen;
/Jedoch muss der Bezug so beschaffen sein, dass man ohmne

' Sehwierigkeit bis in die hiichsten Lagen zwei Saiten mit einem
Finger (also Quinten) niederdriicken kann. Der Bezug muss
demnach der niederdriickenden Kraft der Finger (die sich ja

{ steigern lisst) angemessen sein. Die Saiten miissen ferner so

i nahe liegen, dass zwei von einem Finger bequem niedergedriickt

i werden konnen, weil sonst gutklingende Doppelgriffe sehwer

’ auszufiibren sind. Die Besaitung und ebenso der Bau des
Halses (der nicht zu dick sein darf) muss genau der Hand des
Spielers angepasst sein. Die Hinde unserer Geiger haben zu
verschiedene Liange und Breite, als dass ihnen allen ein gleiches
Maass vom Instrumentenmacher aufgenithigt werden konnte.
Wie oben erwihnt, haben gerade die grossten Meister diesem
Punkt die grosste Aufmerksamkeit geschenkt; um wie viel
wichtiger ist dieses daher fiir den gewdhnlicheren Geiger und
fir den Schiiler. — Ein Jeder priife also sorgfiiltie die Stirke
und Lage der Saiten; es ist die erste Bedingung zu einer ge-
laufigen Technik,

Haltung des Daumens.

Der Daumen spielt eine vollstindig untergeordnete Rolle
den librigen Fingern gegeniiber. Er dient nur dazu, dem von
} den Fingern auf das Griffbrett ausgeiibten Drucke den geniigen-

den Gegendruck zu leisten.
Da der Druck der Finger durch senkrechtes Herabfallen

hervorgebracht wird, ist selbstverstiindlich ein wirklicher Gegen-
druck nur von der entgegengesetzten Richtung, ndmlich von
der untern Seite des Halses aus mbglich und niclit, wie bisher
angenommen wurde, von der Seite.

Der Daumen gehort also unter das Griffbrett und zwar
unter oder vor die ersten beiden Fioger, da von diesen der
meiste Druck ausgelibt wird. Zu dieser Lage wird er auch
durch die von mir verlangte Neustellung der Finger gezwungen,
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Ieh hitte rubig darauf verzichten kiinnen, einen Abschnitt tiber
die Haltung des Daumens zu schreiben, da die Gewissheit vor-
lag, dass durch die richtige Stellung der Finger zu den zu
greifenden Tonen auch die richtige Haltung des Daumens er-
zeugt werden musste. Nur um Ungewissheiten vorzubeugen
und die Richtigkeit der vollstiindig anderen Haltung des Daumens
hier zu bestitigen, folgen diese Zeilen.

Wie oben bemerkt, kommt der Daumen unfer den Hals
zu liegen und lehnt sich nicht wie bisher an das Griffbrett so
an, dass seine Spitze iiber das Griffbrett hervorragt; ebenso
fallt auch das Anlehnen der Zeigefingerwwzel weg. Die Hand
wird dureh dieses Anlehnen gehindert, und dieses Anlehnen
verleitet auch zu leicht dazu, die Geige mit dem Kinn ungentigend
festzuhalten, wodurch die freie Bewegung der Hand noch mehr
gestdrt wird. Einem vollstindigen Freiliegen der Hand ist also
entschieden der Vorzug zu geben. Wenn wir nun die Lage
des Daumens unter dem Hals niiher betrachten, so sehen wir,
dass er lings desselben liegt, dass die Spitze gegen das
Griffbrett driickt und dass dieselbe sich in der Mitte des
Halses (ungefiihr unter der D- und A-BSaite) befindet, und
zwar vor dem 1. Finger. In der 1. Lage reicht die Spitze des
Daumens bis in den Bogen, der von der sich anschliessenden
Schnecke gebildet wird. Diese Lage des Daumens kommt jedoch
meist nur bei dem Spiel auf den hinteren Saiten vor; bei dem
Spiel auf der A- und E-Saite nimmt er mehr eine schriige Lage
zu den Fingern an, und der Hals ruht (ihnlich wie auf einem
Boek) auf dem sehr nach hinten gebogenen zweiten (dusseren)
Gelenk des Daumens.

Spohr’s und Paganini’s Haltung des linken
Armes und der Hand.

Spohr schreibt in seiner Violinschule (S. 24): ,Der Hals
der Geige ruht zwischen dem Daumen und dem Zeigefinger
der linken Hand und wird fiber dem ersten Gelenk des Daumens
und dem dritten des Zeigefingers leicht festgehalten, so dass
er nicht bis zur Tiefe des Einschnittes zwischen beiden Fingern
herabsinken kann. Der Theil der Hand, wo sich der kleine
Finger befindet, wird dem Griffbrett moglichst genithert, damit
dieser kiirzere Finger ebenso wie die andern, mit gekriimmten
Gelenken von oben herab auf die Saiten fallen kamn. Der
Ballen und das Handgelenk miissen aber vom untern Theil
des Halses entfernt bleiben. Den Ellenbogen des linken Armes
ziehe man einwiirts, bis er sich unter der Mitte der Geige be-
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findet; man lehne ihn aber nicht an den Korper an, weil sich
sonst die Geige nach dem Halse zu sehr senken wiirde!®

Dieses fiir die ersten 3 Lagen! Ueber die nun folgenden
hoheren, schreibt Spohr weiter (S. 102): ,Bei der folgenden
vierten Applicatur muss die linke Hand etwas mehr wie bisher
iiber den Rand der Decke erhoben werden, damit die G Saite
von den Kingern, ohne dass sie flach aufzuliegen brauchen,
erreicht werden kann. Dieses Heben der Hand findet bei jeder
f{:l%enden Applicatur immer mebr und mehr statt. Der Daumen
zieht sich nach und nach um den Vorsprung des Halses herum
und der Ellenbogen immer weiter unter die Geige. Hat der
Schiiler eine kleine Hand, so wird er bei den hdchsten Appli-
caturen den Daumen ganz vom Halse herunterziehen und ihn
anf die Zarge auflegen miissen.“

Es wéire nun interessant zu erfahren, ob Paganini mit der-
selben Hand- und Armstellang gespielt; ob er das Ungeheure,
das er hervorbrachte, auf demselben Wege erreichte?

Betrachten wir, was Augenzeugen von der Haltung seines
linken Armes berichten!

Guhr, s. Z. Director und Kapellmeister am Stadttheater
zu Frankfurt a. M., schreibt in seinem 1829 erschienenen Werk:
,Paganinis Kunst die Violine zu spielen*, folgendes: ,,Nach
der bis jetzt iiblichen Art wurde gelebrt, dass der linke Arm
in seiner natiirlichen Lage bleiben soll, und zwar so, dass der
Ellenbogen sich vertical unter der Mitte der Violine befinde,
welches auch gewiss die natiirlichste Lage bleibt. Paganini's
Haltung ist gezwungener, indem er die Spitze des Ellenbogens
ganz dicht mit einwirts gekriimmten Oberarm an seinen Korper
andriickt.“ —

Wenn wir die beiden Haltungen mit einander vergleichen,
so sehen wir als das Auffallendste die verschiedenen Lagen
des Ellenbogens. Wihrend ihn P. soweit nach einwirts bog,
dass die Spitze desselben die Brust beriihrte, befindet er sich
bei Spohr in den ersten 3 Lagen unter der Mitte der Geige,
wird aber bei Eintritt einer jeden hdheren Lage mehr
und mebr nach einwirts gezogen, so dass anzunehmen ist: die
Lage des Ellenbogens beider Meister war in den hochsten
Lagen ein und dieselbe!

Das Neue und zu Untersuchende wiire also, weshalb P.
eine so kiinstliche Lage des Ellenbogens fiir das Spiel in allen
Lagen beibehalten hat, die doch eigentlieh nur fiir den Gebrauch
der hohen Positionen niéthig gewesen wire. Es lisst sich dieses
nur dabin erkliren, dass Paganini’s Haltung der linken Hand in
den unteren Lagen dieselbe war wie in den oberen; dass er also
eine Normal-Stellung der linken Hand hatte, und zwar
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war die Stellung in den unteren Lagen derjenigen der oberen
Lagen nachgebildet, weil die Lage des Ellenbogens, wie sie
nur fiir die hochsten Lagen nithig gewesen wiire, auch fiir
die unteren benutzt wurde.

Niemand wird glauben, dass die gezwungene Haltung des
linken Armes, wie sie Gubr nennt, eine blosse Aeusserlichkeit
war, der etwa die Bequemlichkeit zu Grunde lag. — (Bequem-
lichkeit findet man nicht in einer gezwungenen Haltung!) Es
ist viel richtiger, anzunehmen, dass die aussergewshnliche Lage
des Ellenbogens der reinen Nothwendigkeit entsprungen ist,
der Nothwendigkeit, fiir alle Lagen eine gleiche Stellung
der linken Hand und folglich nur eine Lage des Ellenbogens zu
haben. Die Lage des Ellenbogens, wie sie bei Paganini wahrge-
nommen wurde, kann nur der rechtwinkligen Stellung der linken
Hand entsprungen sein, da nur diese allein ein solches Ein-
wirtsziehen des Ellenbogens verlangt. Die Beschaffenheit des
Daumens von Paganini bestirkt diese Annahme.

Elise Polko schreibt in ', Nicolo Paganini* (S. 113): , Er
bog den Daumen zum Staunen der Umstehenden so weit zurtick,
dass dessen Nagel die Oberfliche seiner Hand beriihrtet —
ein Kunststiickchen, das ihm wohl wenige Geiger nachmachen
konnen. Man hat es leider auch nur als solches angesehen,
ohne es mit der Haltung des Armes und der Hand in Ver-
bindung zu bringen, wo man dessen hohe Bedeutung ge-
funden hiitte.

Paganini’s sonderliche Geschicklichkeit des Daumens ist nur
nach und pach durch sein Spiel gebildet worden! Erstens
wird der Daumen sehr zuriickgebogen durch das Spiel in hohen
Lagen, welches von Paganini besonders gepflegt wurde, und
zweitens wird bei der rechtwinkligen Stellung der Hand der
Daumen selbst in der I. Lage schon unter den Hals gelegt,
was ein fortwihrend starkes Zurlickbiegen mnaeh hinten zur
Folge hat.

Iech kann also wohl mit Sicherheit behaupten, dass nach
Paganini’s Lage des Ellenbogens (d. h. nur nach dem starken
Einwirtsziehen desselben, das Anlehnen an die Brust verwerfe
ich) und nach dem Zuriickbiegen des Daumens, meine Methode
der von Paganini am #dhnlichsten ist, da dieselben Aeusserlich-
keiten, wie wir sie bei Paganini gefunden, auch bei ihr zu
finden sind. Der Abschnitt 1. erkliart, wodureh diese Aeusser-
lichkeiten unbedingt zum Vorschein kommen miissen.

Wenn nun Guhr meint, es sei cine gezwungene Haltung,
so moehte ich das dahin erkliren, dass es eine, durch Zeit
und Studium erlangte viel kiinstlichere Haltung ist. Zu der
verticalen Lage des Armes unter der Geige muss sich der
Anfinger auch zwingen. Die Herren Elementarlehrer konnten
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an dieser Stelle die erstaunten Gesichter der Kleinen be-
schreiben, deren gewiss schmiegsamen Arm sie in die natiirlieh-
seinsollende Lage zwiingen. Da kommt auch manches ,,Au weh*
zum Yorschein. Und wie oft muss nicht der Lehrer unter der
Geige des Schiillers hinweggreifen, um den Arm, der sich in
seine wirklich natiirliche Lage zuriickgezogen hat, wieder unter
die Mitte der Geige zu bringen: — Eine natiirliche Haltung
des linken Armes existirt also nicht, sie ist auf jeden Iall eine
kiinstliche, und je grosser die Teehnik, desto kiinstlicher muss
sie werden. Hieraus lidsst sich aueh die aussergewihnliche
Haltung Paganini’s erkliren.

Ueber Paganini’s Haltung des rechten Armes sehreibt Guhr
in oben angefiihrtem Werke: , Der rechte Arm liegt ganz fest
am Korper und derselbe bewegt siech beinahe niemals. Freien
Spielraum hat bei ihm nur das sehr gekriimmte Handgelenk,
welches sich #dusserst leicht bewegt und mit der grissten
Schnelligkeit die elastischen Bewegungen des Bogens leitet.
Nur bei stark herausgerissenen Accorden, wobei der Untertheil
des Bogens nahe am Kroseh gebraucht wird, hebt er die Hand
und den Vorderarm efwas hoher und den Ellenbogen vom
Korper ab‘, —

Die Haltung des rechten Armes hélt gleichen Sechritt mit
der des linken. Paganini's Haltung des linken Armes ver-
anlasst das Vonselbstanlegen des rechtem Armes. Die Spohr'-
sche Haltung des linken Armes veranlasst ein weniger Anlegen
des rechten Armes, wenn er nicht dazu gezwungen wird, was
bei vielen Geigern geschieht.

Der Anfinger, der die natfirlichste und folglich schlechteste
Haltung des linken Armes hat (ndmlich unfer dem Rande der
linken Seite der Geige, womdoglich noch mehr nach auswiirts);
— er wird den rechten Arm sehr hoch heben. — Es liegt dies
in der Gleichheit der Bewegungen der Hinde und Arme.

Wenn wir also Paganini’s Technik nachahmen wollen,
konnen wir es nur dadurch, dass wir uns vor Allem erst
seine Haltung aneignen, mit der es nur mdglich war, soleh’
Phinomenales zu leisten.



Erster Abschnitt.

Fingersatz fur die diatonische Normaltonleiter
und Messung der zu greifenden Tone durch
die gegeniiberliegenden Quinten.

Zu den Fingersitzen libergehend muss ich meiner Ver-
wunderung dariiber Ausdruck geben, dass man bis jetzt noch
keinen Normal-Fingersatz festgestellt hat. Die Versuche, welche
man in dieser Hinsicht gemacht hat, sind sogar villig miss-
lungen, und dieses Misslingen hat man der ungiinstigen Quinten-
stimmung der Geige zuschreiben wollen.

Nach meiner Ueberzeugung aber ist die Quintenstimmung,
wie ich schon in der Einleitung hervorgehoben habe, fiir das
Greifen der Tone die allerbequemste.

Hierfiir werde ich in Folgendem den Beweis bringen.

Bei Stimmung der Saiten musste in's Auge gefasst werden:

1) Alle 4 Finger gleichmiissig zu verwenden.

2) Das Greifen der 8 '['6ne einer diatonischen Tonleiter
(welche mit der Oetave abschliesst) ohne Riickung
der Hand zu ermiglichen.

3) Das Greifen solcher Zusammenklinge (Terzen, Sexten,
Oetaven) bequem zu machen, von denen (zu Gingen
und Liufen verwendet) oft eine grissere Anzahl auf-
einander folgen.

4) Eine iibersichtliche Lage aller Tone auf dem Griff-
brett dadurch zu erzielen, indem man dasselbe Ver-
hiltniss, in welechem die T¢ne der unteren Lagen
liegen, auch bei den hiheren Lagen herstellt.

Diese Forderungen werden durch die Quintenstimmung
vollstindig erfiillt; eine Quarten- oder Sextenstimmung wiirde
sich der Quintenstimmung gegentiber fast licherlich ausnehmen.

Derjenige Fingersatz, welcher allerdings den Gebrauch der
leeren Saiten ausschliesst, aber den gleichen Einsatz auf der

2
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Octave ermdglicht und fir Dwr und Mo/ in allen Lagen und
allen Tonarten den ganzen Quintenzirkel hindurch derselbe
bleibt, ist der folgende:
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Man braucht dann blos mit dem 1. Finger einen halben
Ton hoher anzufangen, um die Tonarten 5, A, C, Cis, D zu
erhalten; /s dur beginnt man der Bequemlichkeit halber auf
der D- bmte wo man die chromatische Riickung des 1. Fingers
wieder vornimmt bis zu Asdur, der Ausganﬂstﬂum

Dieser Fingersatz kann zwar auf Neuheit keinen Anspruch
machen, aber er erhidlt durch mein System erst die rechte Be-
deutung und wird dadurch allen Fingersitzen vorangestellt; er
ist fiir die Rube der Hand der Wmhtlgate da er innerhalb der
Octave eine Handversetzung nicht verlangt.

Fiir diinne Finger wiirde in der 4. Octave derselbe Finger-
satz bleiben:
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fiir dickere Finger diirfte aufwirts die Folge 12 12 1234
vorzuziehen sein, wihrend er abwirts wie oben zu nehmen ist.
Die rechtwinklige Stellung der Hand gestattet iibrigens ein
engeres Zusammensetzen der Finger.

Hier sei auf einen Umstand hingewiesen, der fiir die Violin-
technik von hoher Bedeutung ist und dessen Vortheile so viel
wie moglich benutzt werden sollen.

Der 1. Finger greift nach obigem Fingersatz immer den
Grundton und dxe Quinte — Tonika und Oberdominante —
und zwar muss dieser Finger, nachdem er den Grundton ge-

L
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griffen hat, sich auf die hohere Saite begeben, um die Quinte
zu greifen. Der 1. Finger muss also innerhalb der Octav-
lage noch einen Sprung von der tieferen auf die hohere Saite
machen; dieser Sprung lidsst sich aber sehr leicht vermeiden,
indem man von vornherein beide Téne zusammen greift. DBeim
Uebergange in die Octave schligt man dasselbe Verfahren ein:
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Der 1. Finger bringt dadurch die ganze Hand in eine
festere Stellung, und fiir die iibrigen Intervalle ergiebt sich
von diesem kiinstlichen Sattel aus ein viel leichteres Messen;
sie messen nach den in der Quintenrichtung sich befindenden
Haupt-Intervallen, welche der ganzen Hand die richtige Stellung
geben. Es ist rathsam, alle Finger an das Mitgreifen der
stummen Quinte nach und nach zu gewoOhnen, wenn dieselbe
auch nur als stummer Ton fungirt.

Wir werden in der Folge 2 Arten von stummen ToOnen
zu unterscheiden haben; solche, welche spiter als klingende
auftreten, und solche, die iiberhaupt stumm bleiben.

Diese stummen TOne haben den Zweck:

1) dic Quintenrichtung der Finger zu controlliren;

2) der Hand in Folge des fortwihrenden Aufliegens der
Finger die nothige Ruhe zu geben;

3) beim Uebergang auf andere Saiten als meseendes
Verbindungsmittel zu dienen, und

4) die Finger an das Zusammengreifen zweier Saiten
zu gewoOhnen.

Die Geige ist kein simples Melodie-Instrument, das nur
einstimmige Cantilenen vortriigt; sie tritt auch begleitend auf,
begleitet sich sogar selbst, spielt vollstindige Duos und Ter-
zette, — und unsere Violinconcerte, strotzen sie nicht von
Doppelgrifien? —

Spielen nicht Terzen, Sexten, Oectaven und Decimen eine
grosse Rolle? und iibt nicht das vierstimmige Spiel eine grosse
Wirkung aus? —

Also miissen die Finger von Haus aus daran gewodhnt
werden, Doppelgriffe gIElfﬁl’l zu lernen; die Handstellung muss
eine solehe sein, dass sie jeden Doppelgriff bequem erreichen
lisst, — und das ist nur dann méglich, wenn sie eine recht-

wmkllge ist, durch welche die E:pannunﬂfen kiirzer werden,
9 %
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Campagnoli deutet durch seinen, die Handstellung fixiren-
i
den Accord &;{% auch die rechtwinklige Stellung an und

K~
stellt hier sehr treffend Ursache und Wirkung nebeneinander,
indem er die Handstellung durch die zu greifenden Tone be-
stimmt. [ies ist das einzig Richtige!

Alle Geiger, welche vor Beginn des Uebens diesen Accord
einige Minuten fest gehalten haben, werden sich erinnern, dass
er ihnen gute Dienste geleistet hat; die Hand wurde viel ge-
schmeidiger, und das zu Studirende war den Fingern viel zu-
ginglicher, aus dem einfachen Grunde: man hatte die Hand
auf eine Stellung vorbereitet, die sie naturgeméiss auch bei dem
zu Uebenden hitte annehmen miissen. Genauer und richtiger
wird diese Stellung noch, wenn man die stummen Quinten,
deren hier 3 anzuwenden sind, hinzunimmt:
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Das Greifen des 1. Fingers wird erleichtert, da dieser
Finger mit auf die A-Saite zu stehen kommt; er braucht in
Folge dessen nicht zu sehr zuriickgezogen zu werden und
btisst nichts von seiner senkrechten Stellung ein.

Diese mneue Stellung der Finger resp. Haltung der Hand
ist zwar keine leichte, wenn nicht lingere Zeit hindurch die
Hand sich an diese Lage gewihnt hat; — sie ist vielmehr
im Anfang eine viel schwerere, weil sie eine viel kiinstlichere
ist als die bis jetzt benutzte schrige Stellung, die sich aber
durchaus auch nicht rithmen kann, eine leichte zu sein. Wiire
die schriige Stellung wirklich leicht und natiirlich, so wiirden
wir viel melr bessere Geiger, besonders Solisten haben, —
Viele wiirden nicht erst sehr spiit zu einem anderen Instrument
iibergehen, und die Geige wiirde nicht den Ruf des am schwersten
zu spielenden Instruments geniessen; auch das Ueben hrauchte
kein so anbaltendes zu sein.

Eine natiirliche Haltung der Hand beim Geigen giebt es
eben nicht, aber es giebt eine natiirliche Stellung der Finger
zu den zu greifenden Tonen; auf diese nun kann mein System
mit Recht Anspruch machen, — und in ihr wurzelt die Grund-
lage einer guten Violintechnik,

Die meisten Schwierigkeiten beim Uebergang von der
schriigen zur rechtwinkligen Stellung erwachsen dem 1. Finger;
er muss jetzt mit der anderen Seite der Kuppe greifen und
sich sehr nach auswiirts biegen, um den Nagel in gleiche
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Richtung mit den anderen zu bringen, und seine Stellung hat
er genau nach den Quinten resp. nach dem Sattel zu con-
trolliren.

Bei Anfingern und bei weniger vorgeschrittenen Geigern
fallt dies natiirlich weg; 'sie eignen sich die rechtwinklige
Fingerlage eben so leicht an wie die schrige, nur dass erstere,
vermége ihrer bedeutenden Vortheile und ihres consequenteren
Vorgebens, den Schiiler schneller zum Ziele fithrt. Das Geigen
wird iiberhaupt fiir jeden Geiger interessanter, weil er nicht
mehr ziel- und planlos umher zu irren braueht; ihm sind jetzt
feste Punkte gegeben, an die er sich halten kann und die ihn
immer auf das Richtige zuriickfiihren.

Um sich von der richtigen Stellung der 4 Finger zu iiber-
zeugen, stelle man sie beispielsweise in der 1. Lage auf die
G- und D-Saite und lasse sie die Tone der Asdu»-Tonleiter,
also die Quinten as-es, &-f, c-g, des-as greifen. Von der Seite
gesehen, muss man die vollstindige Nagelfront erblicken, welche
parallel mit den Saiten lduft und iiber die Saiten hinausragt; —
kein Nagel darf nach einwiirts, dem Stege zu, stehen! — und
das gilt fiir alle Lagen.

Wir kehren nun zu den stummen Quinten zuriick, und
betone ich noch einmal, dass es davon 2 Arten giebt:

1) solehe, die spiter als klingende auftreten,
2) solehe, die nur als feste Punkte dienen, nach denen
klingende Intervalle gemessen werden.

Die erste Art wird in den folgenden Notenbeispielen mit
einem hohlen runden Kopf = bezeichnet, die zweite Art mit
einem eckigen hohlen Kopf s+,

Bei Anwendung dieser stummen Quinten wiirde nun die
Frage zu beantworten sein: ,Nach welcher Seite soll die
Quintenmessung vor sich gehen?“ — Hierbei konnen blos die
mittleren Saiten, die D- und A-Saite, in Betracht kommen, da
dieselben nach zwei Seiten hin messen konnen; die D-Saite
kann ihre stummen Quinten auf der G- und A-Saite suchen
und die A-Saite die ihrigen auf der D- und E-Saite. Dagegen
liegen die stummen Quinten der G-Saite nur auf der D- und
die der E-Saite nur auf der A-Saite.

Die Messung von den mittleren Saiten aus richtet sich
nach der Tonfolge, und man wird stets den stummen Ton anf
derjenigen Saite greifen, auf die man spiter itberzugehen hat,
weil meist, besonders im einstimmigen Spiel, dieser Ton als
klingend auftritt, sein Greifen also so wie so erforderlich wird.

Einen vollstéindigen Lehrgang itber das Greifen der
stummen Tone zu geben, wiirde tiber den Rahmen dieses
Werkes hinausfiilhren und diirfte aueh iiberfliissig sein, da ich
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mich vorzugsweise an den ausgebildeten Geiger wende; ein

solcher wird nach dem vorhergehend Gesagten, nach den fol-

genden Beispielen und nach fleissigem Ueben der Normal-

tonleiter und besonders der Octaven (8. Abschnitt TIT) sich nicht

nur sehr bald hineinfinden, sondern er wird auch seine Finger

schnell daran gewohnen, von selbst dig betreffenden Quinten
itzugreifen,

Folgende wenigen Beispiele sollen zeigen, auf welch’ ver-
schiedenartige Weise und zu wie verschiedenen Zwecken die
stumme Quinte auftreten kann; jeder Geiger wird durch Er-
fahrungen und tigliche Beobachtungen leicht Neues hinzufinden.
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Der 1. Finger hilt die Quinte es-4 bis zum Schluss des
Beispiels (1.) fest. Der untere Quintton es erklingt gleich zu

Anfang und wird dann als stummer Ton festgehalten, wihrend &
tiherhaupt nur als stummer Ton auftritt.

Allegretto.
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2, éﬁ?—p = _‘—'leFj—Fl_i—_I:ﬂ

Hier (2.) findet das Umgekehrte statt: Der stummbleibende
Ton liegt unten. Diese beiden sich dhnelnden Beispiele messen
nach verschiedenen Seiten. Beispiel 1 sucht seine stumme
Quinte auf der A-Saite, das 2. Beispiel findet die seinige da-
gegen auf der G-Saite. Der Grund hierfiir ist sechon erwihnt.
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Hier (3.) klingen beide Tone der festgehaltenen stummen
Quinte, der obere Ton zu Anfang des ersten und dritten Viertels,
der untere zum Schluss.

. %@2_'

Bei diesem Beispiel (4.) erklingt der untere Quintton zuerst.

*) Das Krenzchen + bedeutet das Krklingen der stnmmen Quinte.
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6. %;.;]—3

Dieses (5. u. 6.) sind dhnliche Beispiele aus der Cmol/-Sin-
fonie von Beethoven. — In den vorhergegangenen Beispielen
bleibt der 1. Ilinger bis zum Schluss liegen.
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Dieser kleine Satz (7.) aus Liszt’s Rhapsodie Nr, II soll
zeigen, dass mein System nicht die Folge einer ausgekliigelten
Berechnung, sondern eine durch die Praxis geforderte Noth-
wendigkeit ist. Jeder Geiger wird die zu Anfang erklingende
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QQuinte c-g bis zum 25, Takt festgehalten haben; die Nothwendig-
keit zwang ihn dazu, denn die Tone der festgehaltenen Quinte
treten immer wieder kurz hintereinander als klingende auf.
Wihrend man nun meist beim 25. Takt in die 1. Lage iibergeht,
lasse ich den 1. Finger 1m 27, Takt die gegeniiberliegende Quinte
J-c ergreifen, welche bis zum Wiedereintritt der ersten Quinte
c-g 1m 33. Takt festgehalten wird. Bei Eintritt der Qktave im
41. Takt wird die Quinte ¢-¢ beibehalten bis zum Beginn des
nichsten Tempo. Die ganze Stelle wird folglich in der IL Lage
gespielt.
Fest-Ouverture von Lassen:

Allegro con fuoco.
Maestoso. 4 4 P re & o a! N
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Die Quinte &-/ tritt gleich zu Anfang als klingende auf
und wird dann als stumme Quinte iiber die Pausen hinweg bis
zum 3. Takt des Allegro festgehalten, wo sie von der Quinte
es-0 abgelost wird, Im 1. Takt des Allegro treten die halb-
stummen Quinten /-7, g-d, im folgenden Takt die klingende
Quinte ¢s-4 noch hinzu, so dass jetzt 4 Quinten zu gleicher
Zeit gegriffen werden. In den nun folgenden Takten losen
sich die halbstummen Quinten es-4 und é-/ ab. Man kénnte
aber auch sehr gut die Quinte ¢s-& withrend der letzten 6 Takte
liegen lassen.

Academische Fest-Ouverture von Brahms:
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Die Téne (9.) der zu Anfang zu greifenden Quinte d-a treten
erst spiter und zwar nacheinander als klingende auf. Beim
letzten Achtel des 4. Taktes ergreift der 1. Finger die Quinte
g-d, die er bis zum Schluss festhﬁlt im vorletzten und lefzten
Takt treten noch die Quinten d-z und fis-cts hinzu.

Cmoll-Sinfonie von Beethoven.

Allegro gon bri

In diesem Sdtzchen (10.) ist es dhnlich, wie im vorhergehen-
den Beispiel.

Prelude du Deluge von St. Saéns.
Adagio.
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Im Beispiel 11 erklingen die Quinttone hintereinander im
1, Takt und werden dann bis zur Hilfte des 6. Taktes fest-
gehalten.

Academische Quverture von Brahms.

Allegro. ' ¢
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Hier (12.) ldsst der quintengreifende 1. Finger die leere Saite
dureh, nach Erklingen derselhen fallt er auf den fritheren
Platz leﬂiﬂk
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Polonaise von Liszt:
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Es wechselt in den beiden ersten Takten (13.) die klingende
Quinte ¢-% mit der stummen gis-dis ab. Der 1. Finger greift
im 3. Takt immer die héher liegende Quinte mit.

Leonoren-Ouverture von Beethoven :

. Adagio. ; ;- :- + T 1_-_?"“*2 |
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Die Quinte g-4 zu Anfang wird {iber die Pausen (14.)
hinweg bis zum letzten Viertel des 4. Taktes festgehalten, wo
sie in_die Quinte ¢c-¢ (1. Finger) iibergeht.

Wir hatten bis jetzt vorzugsweise den 1, Finger zum Quinten-
gmlfen benutzt; es kﬂnnen aber alle Finger daran theilnehmen.
Siehe folgendes Beispiel :

Parsifal-\’nrapiel von Wagner:

Sehr langsam. N8
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Rbapsodie in 7 von Liszt:
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In Beispiel 16 greift der 1. Finger zu Anfang die Quinte
as-es, gleitet dann mit dem 2. Finger zusammen in die IIL. Lage
auf die Quinte ¢-g und springt endlich auf der vorletzten Note
zur Quinte d-a iiber. Der 2. Finger schiebt die Hand in die
II1. Lage; er gleitet von der Quinte /-¢ nach as-¢s. Der 3. Finger
gleitet von ges beim Uebergang in die Iil. Lage auf den stum-
men Ton a.

Mit dem Kklingenden Ton es werden also noch 4 stumme
Tone zugleich gegriffen:

Beginnt ein Satz mit dem 2., 3. oder 4. Finger, so greift
der 1. (mitunter auch noch der 2. und 3.) entweder zuvor oder
zu gleicher Zeit mit dem betreffenden Finger seine stumme
Quinte, um die Lage zu befestigen.

Dieser Bedingung entsprechen die folgenden 4 Beigpiele:

Leonoren-Ouverture Nr. IIT von Beethoven:
. Adagio. y

1n. @—_e e F o v
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w e

Leonoren~-Ouverture von Beethoven:

Allegro,
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Academische Ouverture von Brabms:

1 - n + ™
2 £ 72 on
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Folgendes Beispiel aus dem II. Concert von Wieniawski
ist nun selbsterklérlich:

—

Allegro moderato. "

-
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Zu dem Beispiel 22 ist folgendes zu bemerken: Der
Einsatz vom / der IV. zum / der IL. Lage (bei @) ist schwierig,
weil er ein ganz freier ist. Es ist daher rathsam, um wenig-
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stens einen Anhalt zu haben, durch das Gehor die untere
Quinte (den stummen Ton &) vom f der IV. Lage abmessen
zu lassen. Bei dem nun folgenden Wechsel der II. und IIL Lage
(8. b, ¢, &) ist der Einsatz des / in der III. Lage leicht, nicht so
leicht aber der Riickgang auf das / in der II. Lage.

Hier kommt aber der 1. Finger mit seinen halbstummen
Quinten zu Hiilfe, misst den leicht zu messenden Ganztonsehritt
von der IL zur III. Lage und zurtick ab:

1 ‘ - |1 t 1
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und macht so die ganze Pasgsage sicher und leicht spielbar.

Dass es vortheilbaft und nothwendig ist, die Finger an
das Quintengreifen zu gewshnen, lehrt uns die Praxis selbst,
sie verlangt das Greifen von stummen und klingenden Quinten.

Stumme Quinten miissen in folgenden Doppel-Flageolet-
tonen gegriffen werden:
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Klingende Quinten miissen in den meisten Accorden und
Dreiklingen gegrifien werden, was eine Folge der Quinten-
stimmung der Geige ist.

e [ R ‘
In diesen Accorden greift der 2. Finger die hther liegende
stumme Quinte mit.
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Hier greift der 1. und 3. Finger die tieferliegende stumme
Quinte mit.
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Der 2. Finger ergreift die  Der 1. Finger greift die hoher-
tieferliegende st. Quinte. liegende stumme Quinte mit.
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In diesen Accorden greift der 1. und 2. Finger die hoher-
liegende stumme Quinte mit.



/weiter Abschnitt.

Normal -Fingersatz fiir die chromatische Ton-
leiter ohne Riickung der Finger.

Das Feld der Chromatik ist filr die Violine ein eng be-
grenztes und kleines. Nirgends stossen wir auf eine chroma-
tische Etiide; denn diejenigen Musikstiicke, in denen wir einige
chromatische Liufe finden (wie z. B. in Nr. XVII der 24 Ca-
pricen von Paganini) sind keinesfalls als speciell chromatisch
zu betrachten. In den Etiiden von Kreutzer, Rode, Gaviniée
finden wir nicht einmal eine der vorgenannten ihnliche Stelle.
Auch in den Violinschulen ist die Chromatik stiefmiitterlich
behandelt. Von den Violinconcerten endlich sind es eigentlich
nur die Spohr’schen, in denen chromatische Liiufe in den Vorder-
grund freten und von sich reden machen.

Bei dem folgenden Normal-Fingersatz fiir die chromatische
Tonleiter ist das Riicken der Finger vollstindig vermieden
worden und zwar aus 3 Griinden:

1) Grossere chromatische Liufe sind mit riickenden
Fingern schwer auszufilbren; sie bedlirfen des
fleissigsten Studiums und sind trofzdem fiir den
Solisten, besonders bei heisser Temperatur des Saales,
sehr gefihrlich.

2) Ein gewisses Heulen, das wie eine Schmerz- und
Jammerergiessung sich anhort, ist bei dieser Aus-
fihrungsart nicht immer zu vermeiden.

3) Das Riicken der Finger ist bei sehr schnellem
Tempo oft ganz unmdglich. Ich fiihre als Beispiel
den chromatischen Gang am Schluss der Tell-Ouver-
ture an:
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der nur mit dem dabfﬂ notirten Fingersatz zu spielen
ist. Routinirte Orchesterspieler werden ihn auch
so gespielt haben. Beim Vomblattspielen, wo das
schnelle Entwerfen von Fingersiifzen nothig ist, ist
folgender Kniff sehr angebracht: Man setzt bei jedem
neuen Viertel mit dem 1. Finger (resp. abwirts mit
dem 4. oder 3.) ein und benutzt bei vier Noten 4,
bei drei Noten die 3 ersten Finger, welche dicht
nebeneinander zu stellen sind.
Beispiele mit 3 Fingern:

Venusberg-Bachanale von R. Wagner:
ol tete—a—r e A,
; 2 1 3 23 1 _3 2 1
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Beispiele mit 4 Fingern:
Tﬂl] Ouverture (1. Allegro).
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Stellen aus ,Irancesca da Rimini*“ von Tschaikowsky.
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Die bekannte Stelle aus der Tannhiuser-Ouverture spiele
ich ebenso:
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Desgleichen die Passage aus dem IL. Concert (I. Satz) von
Wieniawski:

Allegro moderato. -~

— i
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Die ganze Stelle klingt abgerundeter und die chromatischen
Tone behen sich klarer von einander ab, hesonders das hervor-
zuhebende Z. Wieniawski hat meines Wissens auch zuerst einen
solchen Fingersatz benufzt, der mit Hinzufiigung der leeren
waiten sich so gestaltete:
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Der meinige, diesem nachgebildet, schliesst die leeren
Saiten aus, da dieselben in den hdoheren Lagen nicht verwendet
werden konnen und entspricht der diatomischen Normal-Ton-
leiter, nach deren Principien er aufgestellt ist. Er ermoglicht
den gleichen Finsatz auf der Octave, und die gegeniiberliegenden
Quinten werden, wie bei der diatonischen Tonleiter, mit dem-
selben Finger gegriffen. Der Daumen verlisst seine Stelle
nur bei Eintritt einer neuen Lage. -

D-Saite
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D-Saite
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Bei den abwiirtssteigenden Leitern bleibt der Fingersatz
derselbe. Die Uebertragung in alle Lagen und Tonarten ist eine
lejchte und wird folglich, auch der Raumersparniss wegen, hier

nicht angefiihrt.

Vergleich des Fingersatzes fiir die diatonischc Tonleiter
mit dem Fingersatze fiir die chromatische Tonleiter.

D-Saite D-Saite
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Nachstehend sehen wir, dass die gegeniiberliegenden Quint-
tone denselben Fingersatz haben.
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Uebertragung der Leiter und des Fingersatzes auf eine Saite.

G-Saite . G-Saite |
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Das Nebeneinandersetzen -der Finger dient auch als be-
quemer Uebergang, wenn man von der einen in die andere
Lage geht.

Andante, —_ = — III. Lage
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Folgende erste Hilfte der Caprice Nr. XVII von Paganini
ist nach der diatonischen und ehmmatlsuhen Normal- TnnlmtEr
bezeichnet,
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- A-Baite
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Der erste Lauf vorstehender Caprice soll nach der Bezeieh-
nung von Ferd. David in der III. Lage gespielt werden, also so:
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Als Grund hierfiir kann nur geltend gemacht werden,
dass man die bequemere III. Lage der 1V, vorzieht. — Es ist
aber ein Fehler, wenn man ein oder zwei Lagen (gewdhnlich
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die I. und IIL) andern (der II. und 1V.) vorzieht und letztere
dadureh vernachlissigt. Und weshalb ist die I. und III. Lage
bequemer? Weil bei ihnen ein Anhalt, eine gewisse Stiitze
fir die Hand am Instrument gefunden wird; in der I. Lage
hat man den Sattel dazu, in der III. Lage lehnt sich die Hand
an den Korper der Geige an, — und die Nachlissigkeit wird
dadureh geniigend bestirkt. Die IV. Lage ist es hesonders,
welche man gern vermeidet. Weshalb? Hier muss sich die
Hand doch etwas bequemen, die rechtwinkelige Stellung anzu-
nehmen., — Da die 1V. Lage, sowie die noch htheren eine
solche Stellung verlangen, weshalb aceceptirt man sie nicht
auch fiir die unteren Lagen, da doch einer Normal-Stellung
entschieden der Vorzug zu geben ist. Wie traurig ist es z. B.,
wenn ein Geiger (man sieht es sehr oft) in einer Passage, die
ibn schnell aus der I. oder II. Lage bis an das Ende des
Griftbretts fithrt, unterwegs hidngen bleibt, — weil er seine
Hand in den unteren Lagen nicht dementsprechend auf-
gestellt hat. —

Bei Feststellung eines Fingersatzes hat man zuerst auf
die Accordlage zu sehen. Man hat zu fragen: Auf welchem
Accord ruht der betreffende Lauf und wo ist die rdumliche
Lage des Accords auf dem Instrument? Da die Accord-, die
Octav- und die eigentliche Lage (Position) ein und dieselbe
ist, so braucht man blos die ersten beiden aufzusuchen, um die
letztere richtig zu finden. Man bestimmt dann auch viel rich-
tiger den Fingersatz durch die Lage (Position) als letztere
durch den Fingersatz.

Suchen wir uns z. B. die ersten beiden Lagen aus dem
ersten Lauf der vorgezeichneten Caprice:
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Die Octave (mit dem steten Fingersatz 1—4) liegt in der
IV. Lage; da zwischen den Oectavtonen die anderen beiden
Accordtone liegen, miissen auch sie nach der IV. Lage gelegt
werden:
#

1
3 .,_l'_ -

0 1

Wir haben also durch die Octav- und Aeccordlage die IV.
Position herausgefunden. Es wiirde nun noch die Lage des
letzten Accordtons & aufzusuchen sein. Da er nach der tieferen
Octave gehort, suchen wir diese auf, sie befindet sich in der
I. Lage:

I. Lage
| 4

]
B — g
1 3

Der Fingersatz wiirde sich nun fiir alle Accordténe so ge-
stalten :

1. IV. Lage. 2

= -

[ .
—_—— . I—-.. B

|

! -

)
L
f

', -

- e

.
bt 1 1 3 1 4

Mit den dazwischenliegenden leiterecigenen Tonen ergicbt
dieses folgenden Fingersatz:
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Vorstehenden Fingersatz auf den betreffenden Lauf iiber-
tragen, wiirde folgende Ausfiihrung ergeben:
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Fiigen wir die Nebennote & hinzu, welche durchaus nicht
berechtigt ist, den Fingersatz als auf sich beruhend zu bean-
spruchen, so erhalten wir folgende Ausfiihrung:

Nun diirfte es rathsam sein, um den Lagenwechsel zu
vermeiden, welcher sich wegen der letzten 3 Noten nicht
lohnt, die ganze Stelle in der IV. Lage zu spielen und folg-
lich mit dem 2. Finger auf der D-Saite abzuschliessen. —
Der 2, Lauf aus derselben Caprice hat folgende Grundlage:
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Der dritte diatonische Lauf (Takt 5) gestaltet sich wie folgt:
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Aus den vorhergegangenen Beispielen tritt uns der diato-
nische Normal-Fingersatz entgegen, welcher auech aus der
Octav-, Accord- und eigentlichen Lage hervorgegangen ist, wie

nachstehendes Schluss-Beispiel zeigt: a
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Dritter Abschnitt,

R e

Octavenspiel.

Gehen wir zu den Doppelgriffen itber, so begegnen wir
zunichst den Octavengingen, deren Uebung fiir die Geige am
niitzlichsten ist. Jede zu greifende Octave mit dem Fingersatz
1—4 befindet sich in einer anderen Lage:
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I IL ML IV. V. VI VIL VIIL Lage.

Beim Octavenspiel tritt also der hiufigste Lagenwechsel
ein; die Gewandtheit in letzterem wird folglich durch das
Octavenspiel am meisten gefordert. Ferner gewohnt man
durch das Octavenspiel auch die Hand am schnellsten an ihre
immer einzunehmende Stellung und an .die eigentliche Lage
(Position).

Innerhalb der Octave (der I. und VIIL Stufe) liegen tonisch
wie rdumlich (auf dem Griffbrett) die beiden anderen Accord-
tone, die Terz und Quinte; die Oectavlage umschliesst also zu
gleicher Zeit die Accordlage. Bei dem Spiel von gebrochenen
Accorden:
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macht sich infolgedessen der Einfluss des Octavenspiels auch
geltend.
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[ch sagte zu Anfang dieses Abschnittes: Jede zu greifende
Octave liegt in einer anderen Lage. Dieser Satz ist fiir die
Reinheit des Octavenspiels wissenswerth. Wenn wir z B. nach-
stethenden Lauf fonisch befrachten, so sehen wir die ver-

ppelten leitereigenen Tone der As dur-Tonleiter vor uns; die
bmdp en Octavtone schmelzen zu einem Ton zusammen :

4o EFT L 2
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I. HI, IV. V. VI. VII. VIII Stufe,
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Der Verstand wird also dem Gefiihl mittheilen, dass bei
der Ausfilhrung eigentlich nur die einfachen Stufen der Ton-
leiter aufeinander folgen, und — er tduscht hierdurch das Ge-
fiihl, denn in Wirklichkeit hat obiger Lauf nach seiner Lage
aut ‘dem Griffbrett eine ganz andere Bedeutung. Hier ver-
einigen sich nieht die beiden Octavtone zu einem Tone, sondern
ein jeder Ton muss fiir sich gegriffen werden; sie treten als
I. und VIII. Stufe einander gegeniiber, und zwar sind sie die
Umschliesser einer eigenen neuen Lage und eines neuen Accords,
ganz abgesehen davon, ob der letztere zur Verwendung kommt,
was ja auch nicht auagesshlussen 1st™):

VI. VIL. VIIL Lage.
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*) Siehe erste Hiilfte der Caprice XV von Paganini.
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Es ist fiir das Gefiihl ein Unterschied, ob bei der Auf-
einanderfolge von leitereigenen Tomen der 2. Finger neben
den 1.. der 3. Finger mneben den 2. u. s. w. zu stellen ist,
oder ob die Hand bei jedem Tone in eine neue Lage gedriingt
wird. so dass sie schon bei obigem kleinen Lauf bis zur
IX. Lage gelangt. Diese Auffassung ist besonders wichtig
fiir diejenigen, welebe mit schriiger Stellung der Hand spielen,
weil sie sieh schon in der I. Lage darauf einzurichten haben,
dass sie kurz hintereinander 8—10 Lagen passiren wollen.
Der rechtwinkeligen Stellung dagegen ist es ganz egal, ob
ein plotzlieher oder ein schneller Lagenwechsel hintereinander
eintritt; sie ist ja fiir alle Lagen dieselbe, ist immer vor-
hereitet und Verinderungen der Stellung durch Drehungen
der Hand brauchen nicht vorgenommen zu werden. Sie hat
blos der Keinheit wegen darauf zu achten, dass die Hand
genau von einer in die andere Lage geschoben wird, was dureh
die gleiche Handstellung sehr erleichtert wird.

Bei dem Spiel von Octaven ist ein gewisser Anhalt, nach
welechem die beiden Oectavtine messen und sieh riechten koénnen,
noch mehr am Platz, wie bei der Tonleiter. wo die Rube der
Hand, da die letztere sich linger in einer Lage befindet, eine
viel grissere ist.

Die Octavtone finden in der stummen Quinte, weleche vom
untern Octavton nach oben gemessen und mit demselben zu
gleicher Zeit gegriffen wird, einen treuen Begleiter und Fiihrer:

G~ und D-Saite
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Die stumme Quinte vom untern Octavton hat einen drei-
fachen Dienst zu verseben: 1) iibernimmt sie die Messung der
beiden Oectavtone, 2) bhestimmt sie die beiden Finger in der
Quintenrichtung zu bleiben, und 3) driickt sie dem schwiicheren
4, Finger eine Quarte tiefer die Saite nieder, was besonders
in den hoheren Lagen fir das Erklingen des oberen Oectav-
tons, sowie fiir die gleiche Tonstirke der beiden Oectavtone
von grosser Wichtigkeit ist.

Es liegt auf der Hand, dass die Messung der Intervalle
eine viel leichtere ist, wenn sie auf einer Saite liegen, anstatt
*) Der obere Octavton kann seine stumme Quinte nicht mitgreifen,
weil dieselbe nach unten zu messen wiire und dus Erklingen des untern
Octuvtons nnmoglich machte.
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auf zweien. Der obere Octavton ist also viel bequemer und
sicherer vom stummen Ton aus zZu messen, als vom untern
Octavton; denn die Quartenentfernung, in der der stumme Ton
und der obere Octavton liegen, ist eine den Fingern von Haus
aus gewohnte, — da diese sich immer in dieser Entfernung
befinden. Die Messung des unteren Octavtons von der stummen
Quinte aus, und umgekehrt, ist eine gegenseitige, da beide
Tone zu gleicher Zeit gegriffen werden miissen. Der untere
Oectavton hat besonders darauf zu achten, dass er sich in der
Richtung seiner stummen Quinte befindet, also in der Quinten-
richtung, welehe parallel mit dem Sattel lduft. Die stumme
Quinte dient besonders dazu, den 1. Finger zu der recht-
winkligen Stellung zu zwingen.
Octaven iibe man anfiinglich folgendermaassen:

II. Concert von Wieniawski:

Allegro moderato. a2

Man lasse erst die gegeniiberliegenden stummen Quinten
erklingen, welche in der Tonart der Oberdominante liegen :

5
Ol teert T _
— T_Jﬁu.h _ i ——

Dann lasse man die unteren Octavtine miterklingen, um
sich von dem richtigen Greifen der Quinten und von ibrer, so-
wie von der Saiten Reinheit zu iiberzeugen:

>
>
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Ein zweites Beispiel aus demselben Concert:
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Das Spielen von Tonleitern in Octaven in allen Lagen und
Tonarten ist sehr zu empfehlen. Man wird bel missigem
Studium die grossten Fortschritte machen und mit Leichtigkeit
Octavenfolgen stufen- oder sprungweis bis in die hdchsten
Lagen ausfithren konnen, z. B.:

Bvd"#dr“;”mrg_m:
»-" =" -
Moderato. ~T o £ -~ _:i.p."t E "i
A aalf- & *LE:E
: L | _
FESSiaamsaddens o
b’ - 1 am # m—— r e

Caprice XIX von Paganini :

X
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— & -+ G- und D-Baite

Lento. = I = = s A
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Caprice XXIII von Paganini:
—
Posato, 1 : I ; N oaZlE ag
- F& "1: ¥ ¥ R V R : W
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coll’ octava
£ _
gy A B aakhe ape Lo s
] - : :. i i 5

V) - & o

NB. Die Octaven, bei denen nichts bemerkt ist, sind alle mit
dem Fingersatz 1—4 zu spielen. Siehe auch Paganinis Caprice XVII,
zweite Hiilfte,

41-’
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Concert in ungarischer Weise von Jos. Joachim.

(Clavierstimme 5. 21.)
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Vierter Abschnitt.

AR I L S

Terzen-, Sexten- und Decimen-Spiel.

Die Terzen erfreuen sich einer noch grisseren Verbindung
durch Hinzuziehung der stummen Quinten als wie die Octaven,
weil zwei aufeinander folgen kionnen, ohne dass die Lage der
Hand verdindert zu werden braucht. Bei den Octaven ist dies
nur durch den kiinstlichen Fingersatz 1—3, 2—4 mdoglich.

Die zu 2 Terztonen hinzugezogene stumme Quinte unter-
scheidet sich von der der Octave dadurch, dass sie nicht
zwischen den klingenden Toénen liegt, wie bei a, sondern
unter denselben, wie bei b; sie bildet mit den Kklingenden
Ténen einen Dreiklang.

e & ¥ b
#
|

f : 2 i
G
i .L — >

Die Vortheile der stummen Quinte sind hier dieselben
wie bei der Tonleiter und bei den Octaven: Sicheres Messen
der Intervalle, Controllirung der rechtwinkligen Stellung, Unter-
stiitzung der schwiicheren Finger und zuletzt grosse Ruhe der
Hand. Die letztere wird erhoht durch das Liegenbleiben des
1. und 3. Fingers, wihrend die folgenden Terztone, die mit
dem 2. und 4. Finger gegriffen werden, erklingen:

dea |
ba . 8

—

T IS
GEE=S
"%

*) Der Strich bedeutet das Liegenbleiben des Fingers.
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Bei a im vorhergehenden Beispiel werden also beim Er-
klingen der 2. Terz as-¢ 6 Tone auf einmal gegriffen: die
beiden Tone der 2, Kklingenden Terz, die bheiden Tone der
verklungenen 1. Terz und die beiden stummen Quinten.

Bei stufenwels fortschreitenden Terzen hebe man beim
Gleiten von einer in die andere Lage nicht alle Finger gleich-
zeitig in die Hohe, so dass ein freier Einsatz entsteht, sondern
man hebe nur die beiden Finger hoch, welche die neue Terz
zu greifen haben und schiebe durch das nun erfolgende Gleiten
in die hohere Lage die noch liegenden Finger so weit vor sich
her, bis der Niederfall der hochgehaltenen Finger auf die be-
stimmten Plitze stattfinden kann.

Erklirung an einem Notenbeispiel:

L I11. Lage
,—""'—__‘__-—_
L T
D PO -
MJ? , _'—_'3'_‘_“5_'1

Nach dem Erklingen der 1. Terz g-4 bleiben die be-
treffenden Finger liegen, und es erfolgt durch Aufsetzen des
4. und 2. Fingers das Erklingen der 2. Terz as-c. Diese beiden
letzten Finger hebe man nun nicht auf, sondern schiebe die-
selben durch die jetzt in die Hohe gehobenen Finger der 1. Terz
soweit vorwirts, dass sie schon ungefibr ihre zukiinftigen
Plitze erreichen: also auf die T'one c-es zu liegen kommen.
Wihrend nun jetzt der 3. und 1. Finger auf ihre Terz &-4
niederfallen, hebe man, um das Erklingen dieser Terz zu
ermoglichen, die beiden andern Finger schnell in die Hohe.

Das Zuriickgehen von einer hoheren Lage in eine tiefere
wird auf dieselbe Weise ausgeftihrt.

Sobald 2 Tone in verschiedenen Lagen Iliegen, tritt
die Nothwendigkeit ein, eine regelrechte Verbindung zwischen
beiden herzustellen, weil 1) das Gleiten der Hand vom tieferen
zum hoheren Ton hirbar wird, und weil 2) die Messung durch
zu grosse Entfernung eine unsichere und folglich die Intonation
eine unreine wird.

Ein kiinstlicher Sattel in Gestalt des quintengreifenden
1. Fingers hilft uns iiber beide Fille hinweg. Derselbe wird
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stets in der Lage aufgestellt, in der der hohe Ton sich be-
findet, es wird dadurch dem Finger des hohen Tones Ge-
legenheit geboten, sein Intervall nach diesem kiinstlichen
Sa;ttﬂ abzumessen und dann bestimmt auf seinen Platz nieder-
zufallen.

Die Anwendung dieses kiinstlichen Sattels findet statt ohne
Riicksicht darauf, ob die Tone durch Bogenstrich (a) oder
Pausen (b) getrennt sind, ob sie sich auf 2 verschiedenen
Saiten befinden (c¢), ob der hohe Ton ohne Verbindung ganz
frei einsefzt (d), oder ob endlich die beiden Tone zusammen-
gezogen sind (e).

Allegro moderato.
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Im letzten Beispiel ist die Anwendung des kiinstlichen
Sattel besonders wichtiz, da, wie schon erwidhnt, das Gleiten
der Hand hdrbar wird. Spohr schreibt dariiber in seiner
Violinschule (S. 120): ,,Damit dieses Gleiten nun nicht in un-
angenehmes Heulen ausarte, muss es auf folgende Weise ge-
macht werden: ,Man riicke mit dem Finger des 1. Tons
so lange fort, bis der des 2. Tons auf seinen Platz nieder-
fallen kann.“ — Mit andern Worten: Man gleite mit dem be-
Eﬂge:ilden Finger bis zun der Lage, in der sich der hohere Ton
benndet:
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(Siehe aunch die vorhergegangenen Beispiele,)

Der quintengreitende 1. Finger bleibt dann niecht nur
wihrend des Erklingens des hohen Tones liegen, sondern so
lange, bis er (durch Lagenwechsel oder Uebergehen auf andere
Saiten) gezwungen wird, seinen Platz zu verlassen. Ein anderer
Fall tritt noch ein, wenn der tiefere Ton nicht vom 1. Finger,
wie in den vorhergehenden Beispielen, gegriffen wird, sondern
von dem 2. oder 3. Finger, wo dann selbstverstindlich das
Gleiten der letztgenannten Finger horbar wird. Der eigent-
liche Lagenwechsel bleibt jedoch stets dem 1. Finger iiber-
lassen, der, wenn ein anderer Finger das hoérbare Gleiten
auszufiihren hat, diesen Finger vor sich herschiebt bis auf
seinen spiiteren Platz.

Dieses Verfahren bleibt dasselbe auch bei der Verbindung
von Doppeltonen. Es findet jetzt auf 2 Saiten zu gleicher
Zeit staft!

Im nachstehenden Beispiel sehen wir die Verbindung von
2 in verschiedenen Lagen liegenden Terzen: |

.. $il:
F Hi;;%ﬂ!_::'z_;,_:g:‘_%;:ﬂ

Der quintengreifende 1. Finger gleitet bis zu der Quinte
a-¢ (VII. Lage) und schiebt den 3. Finger (der den Ton 4 zu
greifen hat) vor sich her bis auf dessen zukiinftigen Platz cus.
Das Niederfallen des 2. und 4. Fingers muss so schnell als
moglich geschehen, damit das Gleiten nicht zu sehr ausgedehnt
wir%. Das Ganze muss iiberhaupt sehr geschickt gemacht
werden und liisst sich am besten bei dem Octaven erlernen,
die beim Lagenwechsel denselben Fingersatz beibehalten (1-—4)
und bei denen ein fortwihrendes Gleiten von einer in die
andere Lage stattfindet. Bei ihnen wird auch der 1. Finger an
das Quintengreifen am schnellsten gewiihnt.
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Vergleicht man nachstehendes Beispiel 2 mit dem Beispiel 1
auf Seite 56, so wird man finden, dass die Thitigkeit des
1. Fingers in beiden Beispielen eine ganz gleiche ist. Sie ist
dieselbe, ganz gleichgiiltiz, ob Octavtone oder Einzeltone mit
einander zu verbinden sind:

4 ~3
4 - ~— & 4 -
- : -
1,8 1% b § ot 5db £
® & e H--»

i

In beiden Beispielen gleitet der 1. Finger

bei a) von der Quinte 4-¢ nach der Quinte fis-czs,
bet b)) , . d-a . o-d,
bei 'ﬂ) ” 2 ” d-a ” 22 2 =€,
bet d) , , d-a o, , d-a.

Dass eine Verinderung insofern stattfindet, als klingende Tone
zu stummen werden und umgekehrt, ist ohne Einfluss auf das
Greifen derselben. Die stummen Tione werden ebenso fest und
sicher gegriffen, wie die klingenden, weil sie ja meist aueh
als solche auftreten. Nur die Thitigkeit des 4. Fingers im
Beispiel 2 wird erhoht, da aus der %ﬂlbﬁtﬂl’ﬂﬂ]ﬂﬂ Quinte d-a
eine Octave gebildet ist.

Im Vorhergehenden wurde auf die Aehnlichkeit der Ver-
bindungen zwischen Einzeltonen und Octaven hingewiesen;
alle anderen Doppelgriffe, wie Terzen (siehe Seite 53), Sexten
und Decimen ete. werden auch auf dieselbe Weise gespielt.

Bei den Sexten finden wir die engste Verbindung zwischen
den zu greifenden Tdénen, weil 3 aufeinanderfolgen konmnen,
ohne dass die Lage der Hand verdindert zu werden braucht:

i 3 3
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Bei dem Erklingen der letzten Sexte -4 greift man zu
gleicher Zeit durch das Liegenlassen der Finger Unglaubliches,
ndmlich: 1 Terz (d-f), 3 Quinten (&é-f, ¢-g, d-a), 3 Sexten
(0-g, c-a, d-b), 2 Septimen (&-a, c-6) und eine Octave (&-0).

&
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Beim Wechsel der Lage gleitet der 1. Finger wie bei den
Einzeltonen, Terzen, Octaven, zu den Anfangstionen der
neuen lLage und bestimmt so dieselbe:

: 314 332 2
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Die Decime wird dhnlich wie die Octave gespielt:
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Bel Zusammenklingen, welche auf 3 und 4 Saiten aus-
zufiihven sind, bestimmt den Lagenwechsel gleichfalls der
1. Finger, die andern Finger messen und richten sich nach
ihm, schmiegen sich ihm an.

Dass die Verbindungen 1) von Einzelténen, 2) von Ein-
zeltonen mit Zusammenklingen, 3) von Zusammenklingen auf
2 Saiten, 4) von Zusammenklingen auf 3 und 4 Saiten alle
auf gleiche Weise ausgeftihrt werden, ist fiir die Technik im
Allgemeinen eine grosse Vereinfachung und Erleichterung und
zeigt sich dann besonders werthvoll, wenn Zusammenklinge
verschiedener Gattungen untereinandergemischt vorkommen.

Ein sehr einfaches und klares Beispiel bietet uns der An-

fang der Anacreon-Ouverture von Cherubini, wo Quinten, Sexten
und Octaven untereinandergemischt sind:
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Bei a, wo der quintengreifende 1. Finger von der halb-
stummen Quinte /%-fis zur klingenden o gleitet, tritt uns die
Niitzlichkeit desselben recht deutlich entgegen. Bei b ergiebt
sich auch von selbst das Mitgreifen der stummen Quinte zur
Octave, da das Aufheben des 1. Fingers von der Quinte d-a
ein vollstindig Neueinsetzen der Oectave zur Folge haben
wiirde, was im hdchsten Grade unpraktisch wiire. Aehnlich
ist es auch bei ¢, wo man blos den 4. Finger in die Héhe zu
heben und den 2. niederzusetzen braucht.

Ein interessanteres Beispiel finden wir in Vieuxtemps
Edur-Concert, Op. 10 (I. Satz, Seite 5), wo wir Terzen und
Sexten untereinandergemiseht sehen, die von halbstummen
und stummen Quinten und ven halbstummen Octaven begleitet

werden :
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Halbstumme Oectaven, welche bei a, b, e, d, e auftreten

=

und zum Schluss des Satzes mit der klingenden Octave g_* e
abschliessen, zeigen sich wie folgt:

Die Verbindung der Sexten untereinander, wie wir sie mit
Hinzufiigung der stummen Quinten kennen gelernt haben, ge-
stattet, jede Sexte mit andern Fingern zu greifen und so das
fortwihrende Gleiten derselben Finger, wie wir es bis jetzt in
allen Bezeichnungen der angehéingten Caprice von Paganini
gefunden haben, zu vermeiden:

Capriceio XXI.

Amoroso ; 4
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Druck von C. (. Rider in Leipzig.
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Drack von C, (i, Rider, Leipzig.
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